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RESERVAQAO DE BENS CULTURAIS

Beatriz Mugayar Kiihl

Durante o segundo semestre de 2011 foram organizadas varias
conferéncias com temas relacionados a preservagéo de bens culturais, no
programa de Po6s-Graduagédo da FAUUSP, na FAU-Maranhéo. As
conferéncias foram organizadas no ambito da disciplina “AUH 5852 —
Técnicas Construtivas Tradicionais e a Preservacdo de Edificios Histéricos”,
sob responsabilidade das professoras Beatriz Mugayar Kihl e Maria Lucia
Bressan Pinheiro, e foram abertas também a um publico mais amplo de
interessados.

Foram quatro os professores convidados: Simona Salvo, representando a
Faculdade de Arquitetura da Universidade Camerino, de Ascoli Piceno
(financiamento: CNPq, auxilio a professor visitante; apoio: CPG-FAUUSP);
Jodo Carlos de Oliveira Mascarenhas Mateus, do Centro de Estudos Sociais,
da Universidade de Coimbra (financiamento e apoio: CPG-FAUUSP);
Claudia S. R. Carvalho, da Casa de Rui Barbosa, Rio de Janeiro
(financiamento e apoio: CPG-FAUUSP); e Ascension Hernandez Martinez,
do Departamento de Histéria da Arte, da Universidade de Zaragoza
(financiamento e apoio: CPG-FAUUSP).

Os convidados abordaram aspectos variados da tematica, tendo como
premissa comum a necessidade de discutir e aprofundar aspectos teérico-
metodolégicos da preservagéo, para enfrentar os problemas projetuais e
técnico-operacionais de intervengdes em bens de interesse cultural. Nos
artigos aqui apresentados, os autores abordam aspectos especificos de suas
conferéncias.

As professoras responséaveis pela disciplina tém explorado variados temas
da preservagdo, em suas atividades de pesquisa, com repercusséo no
ensino (na graduacgéo e na pos). O cerne das analises séo os preceitos
tedrico-metodolégicos que devem guiar as intervencdes praticas em bens
culturais, evidenciando que héa critérios ancorados em razbes de preservar-
se, e estdo fortemente relacionados com variados campos disciplinares e,
em especial, com as humanidades. Sdo ainda explorados temas como a
relacdo entre arquitetura e técnicas construtivas — tanto em suas
caracteristicas intrinsecas (propriedades fisicas, técnicas de feitura, causas
de deterioragdo) como nos aspectos que incidem na conformacdo dos
partidos arquitetonicos —, além de discutir intervenc¢des nos edificios,
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visando a manutencado de sua integridade fisica e o respeito por suas
caracteristicas arquitetbnicas e aspectos documentais. Insiste-se, portanto, na
reflexdo sobre os principios teérico-metodolégicos do restauro, que devem
repercutir no projeto e nas escolhas técnico-operacionais, para que seja possivel
transmitir os bens culturais da melhor maneira possivel para o futuro, fazendo
com que continuem a ser documentos fidedignos e, como tal, sirvam como
efetivos suportes materiais do conhecimento e da memoéria individual e coletiva.
Esse é o fio condutor das disciplinas na pés, explorados de variadas formas pelos
palestrantes convidados.

Considera-se de extrema relevancia debater esses aspectos, para promover a
conscientizacdo sobre os problemas envolvidos e fornecer elementos de reflexédo
para uma intervencdo responsavel no meio construido atual, com clareza e
coeréncia de critérios, respeitando a configuragao, a constituigdo fisica e as vérias
estratificagcdes que a obra (ou o conjunto de obras) adquiriu ao longo do tempo.

Em apresentacdes anteriores das conferéncias na pés-graduacdo da FAUUSP,
publicadas nesta revista Pds, esse tema ja foi tratado, mas se considera oportuno
retoma-lo e repetir aqui algumas consideracdes. Ao examinar as transformacdes
por que a preservacao passou, ao longo do tempo, é possivel verificar que o modo p(')S-
como é entendida hoje — como ato de cultura de um presente histérico — esta
relacionado com a aquisicdo de uma “consciéncia histérica”: a nogédo de ruptura
entre passado e presente, que se mostra embriondria no Renascimento e acentua-
se ao longo dos séculos. Desde finais do século 18 houve um amadurecimento da
discussao, e um numero crescente de experiéncias praticas, de formulacdes
tedricas, de politicas e propostas legislativas voltadas a preservagéo e a realizagéo
de inventérios. As formas de lidar com o legado de outras geragdes — reconhecido
como de interesse cultural — afastaram-se das acdes ditadas por razdes
pragmaticas (de uso, econdmicas, etc.), que predominaram até entdo, voltando-se
aos aspectos estéticos e histéricos (que prevaleceram no século 19), memoriais e
simbolicos dos bens. Assim, os motivos de ordem pratica deixam de ser os Unicos
e prevalentes, passando a ser concomitantes, sendo empregados como meios de
preservar, mas ndao como a finalidade, em si, da acéo!.

Preserva-se, hoje, por razdes de cunho: cultural — pelos aspectos formais,
documentais, simbdélicos e memoriais; cientifico — pelo fato de os bens culturais
serem portadores de conhecimento em véarios campos do saber, abarcando tanto
as humanidades quanto as ciéncias naturais; e ético — por nao se ter o direito de
apagar os tracos de geragbes passadas e privar as geragdes presentes e futuras da
possibilidade de conhecimento e de suporte da memdria de que esses bens séo
portadores. O acumulo de experimentacgfes tedricas e praticas, amadurecidas ao
longo de pelo menos cinco séculos, e a reflexdo sobre seus resultados — a partir
de releituras feitas em finais do século 19 e comego do século 20, principalmente
a partir das formulagdes de Alois Riegl>—, levaram a consolidagdo do restauro
como campo disciplinar autbnomo, ainda que necessariamente multidisciplinar,
pois precisa da articulacao de varios campos do saber. Atualmente, é possivel
verificar que, mesmo na diversidade das correntes atuais de pensamento?®, existem
principios e critérios comuns (os quais ndo se traduzem por regras fixas), que
conformam o campo de acgao. Ou seja, a restauragdo possui metodologia,
principios teéricos e procedimentos técnico-operacionais que lhe sdo proprios e
resultam da reflexdo sobre os motivos pelos quais se preserva e de
experimentacdes plurisseculares; o que varia, na pratica, porém, sdo 0s meios
postos em acdo — sdo variadissimos —, quando se passa a parte operacional. O
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intuito é contribuir para a transmissao dos bens, da melhor maneira possivel, ao
futuro, sem desnaturéa-los ou falsea-los, para que cumpram, efetivamente, seu
papel como bens culturais.

O restauro, como entendido hoje, ndo é voltar ao passado nem congelar,
embalsamar e muito menos apartar 0s bens culturais da realidade. E ato critico (e
ndo mera operagao técnica) que se fundamenta no respeito pela obra, por sua
materialidade, por seus aspectos documentais e de conformagéo, que depois se
torna agéo técnico-operacional. Deve sempre ser acéo a reinterpretar no presente,
e que se coloca, segundo Paul Philippot e Cesare Brandi, como “hipotese
critica” - ou seja, ndo é uma tese que se quer demonstrar, as expensas do
documento histérico, dai a necessaria prudéncia —, voltada para a transmissédo do
bem para as préximas geracBes. E, portanto, ato de respeito pelo passado, feito no
presente, e mantém, sempre, o futuro no horizonte de suas reflexdes. A atuagéo
em bens culturais exige estudos aprofundados, ndo admite simplificagcdes nem
aplicagdes mecanicas de férmulas; daf, a paulatina consolidagdo de principios (e
nao de regras fixas), para nortear intervencdes respeitosas. Os principios estéo
estreitamente relacionados com as razdes de preservar, essenciais também para
circunscrever 0s proprios objetivos da agdo, repercutindo na escolha dos meios
técnico-operacionais necessarios para alcanga-los, para que a agdo ndo se torne
arbitraria.

Entretanto, a indissociabilidade do plano teérico-metodolégico e do ambito
técnico-operacional ndo tem sido reconhecida, nos meios ligados ao restauro de
nossos bens culturais, especialmente dos bens imdveis. As escolhas operacionais
devem ser sempre justificadas a luz das razbes e dos objetivos da preservagéao e
feitas como consequéncia da analise dos principios de intervengdo em relacdo a
cada caso, pois toda obra tem uma configuracdo que lhe é propria, assim como
seus materiais e seu particular transcurso ao longo do tempo. Os meios técnico-
operacionais nao podem ser entendidos como desvinculados das discussodes
tedricas, pois um dos riscos que se corre hoje € ou recair-se em uma excessiva
especializagéo, resultante de uma fragmentacdo do conhecimento e pulverizagédo
disciplinar, que leva a uma fé cega no tecnicismo, fazendo perder de vista as
razbes por que se preserva, ou de voltar novamente a um empirismo pedestre que
predominou até as primeiras décadas do século 20, no qual o destino das obras
dependia do arbitrio do restaurador.

A partir de uma visdo do restauro, entendido como ato ancorado no
pensamento critico e nas ciéncias, foi estruturada a vinda da professora Salvo,
também como parte das atividades que vém sendo desenvolvidas, no ambito de
cooperacao cientifica da FAUUSP com universidades italianas. O intuito do acordo
existente com a Sapienza, e em fase de estruturacdo com a Camerino, é estreitar
lacos de cooperagédo didéatica e cientifica, em especial aprofundando as anélises
de aspectos tedrico-metodolégicos relacionados a restauracao de bens culturais e
sua repercussao na préatica de intervencdes. O convénio de cooperacdo cientifica
entre a FAUUSP e a Faculdade de Arquitetura da Sapienza foi oficializado em
2006, com a coordenacao do professor Giovanni Carbonara, mas ja era ativo
desde o0 ano anterior, quando da primeira visita da professora Salvo a FAUUSP. A
professora, que desenvolve atividades didaticas na Sapienza desde 1995, veio
duas vezes representando a Sapienza (2005 e 2007), e, em 2011, a Camerino,
onde é docente desde 2005. Recentemente (em dezembro de 2011), foi
oficializada a transferéncia da professora para a Faculdade de Arquitetura da
Sapienza.
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A professora Salvo tem grande experiéncia didatica, de pesquisa e em
participacao em equipes multidisciplinares que atuam no campo do restauro, cujo
trabalho é pautado na coeréncia de critérios e no rigor metodologico, para bens
reconhecidos como de interesse cultural, de qualquer época. Basta pensar em
duas de suas experiéncias recentes: o restauro do arranha-céu da Pirelli, de Gio
Ponti, em Mildo, inaugurado em 1960 e restaurado em 2003-2004, e o restauro
do Pavilhdo Bonucci, em Perugia, com origens no século 18, e grandemente
transformado ao longo dos séculos, tornando-se um verdadeiro palimpsesto, com
trabalhos de restauro concluidos h& pouco®. As duas obras, tdo distintas entre si,
foram abordadas seguindo o mesmo procedimento metodolégico e com coeréncia
de critérios, apesar da diversidade dos meios empregados na parte operacional,
em fungédo da distinta configuracdo, da materialidade e do transformar das obras
ao longo do tempo.

Do mesmo modo, 0s casos que a professora apresentou, em suas conferéncias
na FAU-Maranhé&o, nos dias 24 e 25 de agosto — a Vila Olimpica de Roma,
concluida em 1960, e a Escola de Matematica de Gio Ponti, finalizada em 1935 —,
que ainda estao em fase de estudos, foram abordados segundo a metodologia que
associa estudos histérico-documentais — explorando, de modo critico, a
bibliografia, as fontes priméarias documentais e iconograficas — a levantamento
meétrico e registro fotografico do estado atual, com o intuito de elaborar
diagnosticos apurados, relativos aos aspectos materiais e técnico-construtivos e
estruturais dos bens. Esses processos fornecem importantes dados quanto ao
dimensionamento do edificio, seus materiais, questdes estruturais, estado de
conservacdo e exame de patologias, por meio de inspecao visual e analises
laboratoriais (que, nos casos examinados, ainda serdo realizadas), possibilitando o
registro grafico de sua localizagdo. Todos esses itens, no entanto — e isso foi
reiterado diversas vezes pela professora em sua exposicdo —, devem ser pensados
em funcdo das motivacdes da restauracdo, de seus preceitos basilares e da leitura
da obra em sua integridade, de seus aspectos documentais, de composigao e
materiais, e ndo de maneira dissociada.

A professora Salvo iniciou sua primeira apresentagéo discorrendo sobre
questdes de restauro da arquitetura moderna; mencionou que 0s casos
apresentados nesse seminario, diferentemente das outras vezes em que esteve na
FAUUSP, abordam uma situacdo ainda indefinida. No caso do Pirelli, apresentado
em 2005, tratava-se de intervencao concluida ha pouco tempo e levada a bom
termo; nos casos apresentados nesse seminario, S&0 processos em curso e
realizados em conjuntura bastante alterada, em relagdo a 2005: crise ndo apenas
econdmica, mas cultural, de extrema gravidade, com repercussdes também em
questdes gerais de educagdo, em especial no ensino universitario e nas questdes
de preservacdo. A escolha do titulo da primeira conferéncia — “A Vila Olimpica de
Roma (1958-1960): a edificagéo residencial publica contemporénea torna-se
monumento” — denota uma situagéo de passagem: um exemplo de habitagao
publica, relacionado a vida cotidiana, que se torna “monumento”, em que
paulatinamente comega a ser reconhecida a importancia arquiteténica e
urbanistica do complexo. Na apresentagéo, foi ilustrada a histéria da realizacao
desse complexo de edificios — que se tornou, de fato, bem cultural de grande
relevancia — projetado e realizado por Luigi Moretti, Vittorio Cafiero, Adalberto
Libera, Amedeo Luccichenti e Vincenzo Monaco, e foram discutidas as questdes
de restauro colocadas pela tutela de edificios residenciais contemporaneos, a
partir de uma caracterizacdo do estado atual, dos diversos problemas e tipos de
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intervencdo em andamento, temas explorados pormenorizadamente no artigo aqui
apresentado.

A segunda conferéncia foi intitulada “A Escola de Matemética na Cidade
Universitaria da Sapienza de Roma, Gio Ponti (1933-1935): histéria,
transformacgéo e problemas de tutela”. Varios temas foram problematizados
durante a exposicdo, em especial as questdes ligadas a pesquisa e historiografia,
o reconhecimento tardio da relevancia da obra, a questdo da aproximacao teérico-
metodoldgica para fins de restauracdo. A professora iniciou sua fala abordando a
falta de estudos relativos a producdo da obra de Ponti nos anos 30: sua producdo
dos anos 50-60 é bastante celebrada; a fase anterior, porém, é pouco conhecida.
Em seguida, passou a analise pormenorizada das questdes relacionadas a criacdo
da Cidade Universitaria em Roma e a uma extensa analise da proposta
arquitetonica de Ponti para a Escola de Matematica, o programa a ser
contemplado, as inovacdes na concepgdo espacial, o partido de projeto, as
técnicas e sistemas construtivos escolhidos e as peculiaridades que diferenciam
esse projeto dos demais na Cidade Universitaria, tornando-o exemplar de grande
importancia. Apesar da significancia arquitetdnica da Cidade Universitaria como
um todo, o conjunto e todos os seus edificios passaram, no segundo pés-guerra,
por longo periodo de falta de cuidados adequados, transformacdes deturpadoras,
também pela dificuldade de compreenséo daquelas expressdes arquitetdnicas, por
serem associadas ao regime fascista. No decorrer do tempo, a Escola de
Matematica teve muitos de seus espacos desnaturados, com salas subdivididas,
volumes acrescentados, espagos com amplos pés-direitos seccionados, novas
torres de circulacdo inseridas de maneira impropria e testemunhos importantes
obliterados ou destruidos. Ademais, a coloca¢dao de uma cobertura inadequada,
sobre a abébada de concreto armado com tijolos de vidro (que ndo apresentava
problemas mais graves), acima da biblioteca (considerada a mais bela biblioteca
moderna da ltdlia), apoiando sua estrutura metéalica diretamente no extradorso da
abodbada, acabou por gerar serissimos problemas de conservagao.

A atual direcao da Escola de Matematica mostra uma maior consciéncia sobre
a importancia do edificio, tendo chamado a Escola de Especializacdo em Bens
Arquitetdnicos e Paisagisticos, da Sapienza, dirigida por G. Carbonara, a colaborar
para encontrar solugédo para os problemas. A professora Salvo estéd coordenando
os trabalhos de levantamento, feitos com a colaboragéo de estudantes, aos quais
se associam outros trabalhos, sobre o comportamento climatico do edificio. A
partir de uma analise preliminar, foram definidas prioridades e etapas de
trabalho; devido a urgéncia do tratamento de determinadas questoes e a falta de
verbas para realizar um levantamento completo e a totalidade das obras, algumas
intervencdes serdo realizadas antes do completamento dos trabalhos de anélise de
todo o edificio. Concomitantemente, escritérios instalados no espago que era antes
da biblioteca estdo sendo removidos para outras areas, para que a parte interna da
biblioteca também possa ser restaurada, com a supresséo de adi¢Bes
deturpadoras. Sempre no espaco da biblioteca estdo sendo estudadas solucdes
projetuais, com fins de restauro entendido como ato de cultura, para instalagbes
elétricas e de seguranca. Um elemento ja realizado, sempre com colaboracao de
professores da Escola de Especializagéo, entre os quais Fabrizio De Cesaris, que
ja veio ao Brasil como conferencista convidado na FAUUSP, é a adequacédo, para
as normas atuais, dos guarda-corpos do mezanino da biblioteca. Trata-se de
projeto bem-sucedido, em que se opera por adicdo de elementos
contemporaneos, perfeitamente distinguiveis dos originais de Ponti, mas que se
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inserem de modo civilizado e coerente, respeitando a obra, do ponto de vista
formal, ao mesmo tempo em que se atendem as especificagdes normativas de
seguranca contemporaneas. O fato de operar-se por distinguibilidade, mas para
fins de restauro, e ndo meramente atendendo de maneira cega a norma, sem
levar em conta a estruturagdo dos elementos ali existentes, mostra a importancia
do projeto e a viabilidade de encontrar-se solucdes criativas adequadas, para
resolver esse tipo de problema; h& uma brutal diferenca de qualidade, em relacao
aos elementos acrescentados nos anos 80 para o mesmo fim (mas sem a
consciéncia do valor do edificio). A professora discorreu longamente sobre o
problema da cobertura abobadada de vitrocimento, mostrando que existem muitas
questdes para as quais ainda ndo se tém respostas. Isso néo significa que nao
existam solugbes (os danos estdo sendo mapeados para a realizacdo das primeiras
analises laboratoriais): a énfase é na necessidade de uma aproximacgdo
metodolégica de restauro, para se chegar a propostas adequadas que respeitem a
obra em sua materialidade, configuragéo e aspectos documentais, que séo
possiveis, mas exigirdo analises multidisciplinares aprofundadas, e nao partir para
solucdes apressadas e inadequadas, sem estudos, que, verdadeiramente, possam
fundamentéa-la, como foi o caso da constru¢do da sobrecobertura. Desse modo, p()S-
reiterou a importancia de estudos aprofundados, mostrando que o restauro
oferece os instrumentos tedrico-metodolégicos e técnico-operacionais para resolver
a questdo, desde que o problema seja devidamente perscrutado. Enfatizou que
nos, do presente, temos os meios para enfrentar essa problematica e a obrigagédo
de preservar nossa propria memoria para as geragbes futuras, com os
instrumentos dos quais dispomos hoje.

A vinda do professor Jodo Carlos de Oliveira Mascarenhas Mateus também teve
por objetivo geral aprofundar aspectos teérico-metodolégicos e técnico-
operacionais da preservagao de bens culturais, explorando, em especial, as
questdes envolvendo as alvenarias tradicionais®. Esses temas tém sido explorados
com acuidade pelo professor visitante — pesquisador do Centro de Estudos
Sociais, Nucleo de Arquitetura e Urbanismo, da Universidade de Coimbra, com o
qual a FAUUSP acaba de firmar acordo de cooperagdo académica, sendo o
responsavel, na instituicdo parceira, o préprio professor Mascarenhas Mateus —,
em suas atividades de pesquisa, de docéncia, e em sua atuacdo profissional como
restaurador. Sua conferéncia, intitulada “Técnicas tradicionais de construcdo e
conservacado arquitetonica: alguns casos de estudo”, foi realizada no dia 13 de
outubro de 2011. O conferencista abordou a importancia da utilizagdo do
conhecimento de formas passadas de construir, na atividade da conservacdo
arquitetbnica, elaborando a conceituagéo de “culturas construtivas” tradicionais,
fazendo rapida incursdo na forma de classificar esse conhecimento. Trabalhou
com as possiveis fontes de informacado, em especial, a tratadistica sobre o tema,
particularmente os textos entre final do século 18 e inicio do século 20, e, ainda,
as fontes iconograficas. Explorou, em pormenores, a forma de aproximacdo a
concretude da obra em si, por meio de dois casos de estudo de projetos que ele
conduziu, a saber: o Instituto Portugués, em Roma, e uma casa urbana em
Albufeira, no Algarve. Fez, entdo, consideracdes sobre modos de usar essa
informacgéo nas diferentes fases do processo de conservagéo. No artigo aqui
publicado, elabora uma reflexdo sobre a pratica, que tem sido corrente em
intervencBes em obras arquitetdnicas de interesse para a preservacdo, de ndo
utilizar o saber das culturas construtivas tradicionais, reiterando a pertinéncia e a
necessidade de fazé-lo.
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Claudia S. R. Carvalho - arquiteta formada na UFRJ, que fez seu doutorado na
FAUUSP sobre preservagéo da arquitetura moderna, examinando os edificios de
escritérios no Rio de Janeiro’ — veio representando sua instituicdo, a Casa de Rui
Barbosa, no Rio de Janeiro, ligada ao Ministério da Cultura, onde trabalha como
especialista em conservacdo arquitetdnica, sendo a responsavel pelo edificio, que
é tombado pelo Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico (Iphan). Na
conferéncia, intitulada “O tratamento de superficies arquitetdnicas: casa de Rui
Barbosa, Rio de Janeiro”, realizada no dia 10 de novembro, a convidada
apresentou sucintamente as a¢8es que foram realizadas nos ultimos 12 anos na
casa oitocentista, com o intuito de conservar e prevenir os problemas. Ou seja, a
énfase é em programas de conservagdo preventiva do edificio e de suas colegdes,
e nao apenas nos efeitos da degradacdo. Depois, passou a analise pormenorizada
do programa que estdo desenvolvendo para a conservagéo e restauro das
superficies da casa, no contexto desse plano de conservacdo preventiva do edificio.
Os principios norteadores do plano sdo: a intervencdo minima, retendo o maximo
possivel do revestimento original; o respeito pela autenticidade histérica e técnica;
o registro das patologias; a compatibilidade de materiais; a distinguibilidade da
acdo contemporénea; a elaboragdo de plano de manutencdo, que integra as agdes
desde o inicio dos estudos. Esse plano é analisado em seu artigo.

A convidada reiterou, durante sua fala, a necessidade de estudos
pormenorizados, e de agir segundo principios coerentes, evidenciando que, muitas
vezes, 0 ndo conhecimento das reais causas das degradagdes acabam fazendo
com que se escolham solugdes que geram danos ainda maiores. Dai, a énfase em
estudos rigorosos do ponto de vista metodologico, que resultam em solugdes
tecnicamente adequadas e justificadas a luz daquilo que motiva a preservacao,
mostrando ser possivel superar o abismo que existe atualmente no Pais, entre
teoria e prética de restauracgao.

As pesquisas e as exitosas intervencoes, realizadas ao longo de uma década na
casa, demonstram ser possivel trabalhar de maneira fundamentada, que a teoria é
necessaria e tem relagdes com a fase técnico-operacional, que esses
procedimentos sdo possiveis em uma instituicdo publica, por meio de trabalhos
estruturados de maneira adequada e vidveis do ponto de vista institucional e
econdmico, trazendo enormes beneficios imediatos, os quais se estendem também
a médio e longo prazos, com as propostas de conservagéo programada.

A conferéncia de Ascensién Hernandez Martinez, intitulada “Tendéncias do
restauro contemporaneo na Espanha”, foi realizada no dia 12 de dezembro. A
professora convidada fez seu doutorado em Histéria da Arte e especializou-se em
temas de arquitetura contemporanea e teoria e histéria da restauragéo de bens
culturais®. Entre suas principais linhas de investigagdo estd a reutilizagdo de
espacos industriais para usos artisticos e culturais, com énfase nos novos espagos
de criacdo e exibicdo, e nas relagdes entre criagdo artistica e restauracao, e,
também, o museu como tipologia arquitetdnica e produto cultural. Na conferéncia,
a professora iniciou sua fala fazendo mencao as principais questdes que surgem na
atualidade na Espanha, mostrando a crescente distancia entre a legislagéo
espanhola, apoiada em solidas bases teodricas, e a pratica. A seguir, contextualizou o
problema, referindo-se brevemente a estruturagdo da preservagéo na Espanha;
mostrou como, no inicio do século 20, as propostas espanholas estavam alinhadas
com as correntes teéricas mais amadurecidas da Europa, que preconizavam um
amplo respeito pelas obras em suas varias fases e por seus aspectos documentais,
algo que seria sistematizado em um documento internacional na Carta de Atenas,
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de restauragdo, de 1931. Com o franquismo (1939-1975), a tendéncia foi a de
volta ao suposto estado original da obra, como forma de construir certa ideia de
nacao, em um modo de atuar que contrariava a prépria legislacdo (que continuava
em vigor) e as recomendacgdes internacionais do periodo, assemelhando-se, na
verdade, a pratica oitocentista. Apds longo periodo de crise, consequéncia da
Guerra Civil e da Segunda Guerra Mundial, os anos 60 e 70 foram marcados pelo
“desenvolvimentismo” e por fase de “milagre econdmico”, que resultou em
macigas destrui¢cdes do patrimonio arquitetonico. Com o restabelecimento do
governo democratico, a protecdo do patrimonio histérico passa a receber grande
énfase, também como forma de contrapor-se ao franquismo, aparecendo em acdes,
apoés a constituicdo (1978) e com a criacdo de uma lei para o patrimdnio histérico
espanhol (1985). A base normativa, na Espanha, é ponderada, com critérios
coerentes, que apontam para intervencdes respeitosas e conservativas,
preconizando respeito pela obra como estratificada pelo tempo. No entanto, com a
existéncia de fundos vultosos da Unido Europeia, e com a disperséo legislativa
gerada pela autonomia crescente das regides, houve tendéncia maior a
espetacularizagéo, tanto da producgéo arquitetdbnica contemporanea quanto da
intervencao em edificios e sitios de interesse histérico. Nesse quadro de conflito de p()S-
competéncias, muitas intervengdes, apesar de serem contundentemente contrarias
a norma, tém sido levadas a cabo. Tendo apresentado esse quadro, a professora
passou a analise de varias intervencdes, desde as mais respeitosas — e é bom frisar
que por serem rigorosas e respeitarem o bem, em suas varias estratificagdes, nao
significa que o projeto seja desprovido de criatividade, pelo contréario, as solucdes
projetuais sdo de enorme interesse —, até as mais destrutivas, examinando
pormenorizadamente os projetos e suas consequéncias para os bens culturais,
explorando, no caso especifico, as consequéncias do projeto de intervengéo para a
materialidade, composi¢cdo e questdes documentais dos bens. Em seu artigo, a
professora explora um dos temas que abordou na conferéncia: as formas de
intervengd@o no patriménio arqueoldgico espanhol, nas ultimas trés décadas.
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Figura 1: A zona da Vila
Olimpica em uma vista
aérea recente

Fonte: Google Maps

A VILA OLIMPICA DE ROMA I1960-20I1: POR UM
RECONHECIMENTO HISTORICO-CRITICO

Simona Salvo
Tradugédo: Beatriz Mugayar Kihl

INTRODUCAO

A Vila Olimpica foi construida entre 1958 e 1960, para os XVII Jogos Olimpicos
de Roma, com projeto de um grupo de arquitetos, formado por Vittorio Cafiero,
Adalberto Libera, Amedeo Luccichenti, Vincenzo Monaco e Luigi Moretti (Figura 1).

Depois de uma unanime avaliagdo positiva inicial, entre os anos 70 e 90, o
grande complexo residencial gradualmente foi se degradando, material e
socialmente, tornando-se um dos bairros menos apreciados na cidade. Apenas
nas Ultimas duas décadas passou por uma particular revalorizagéo, também em
consequéncia da construcdo, em sua vizinhanca imediata, do novo auditorium de
Roma, que deu inicio a um benéfico processo de revitalizacdo. No mesmo
contexto — mas por outros caminhos —, a renovada atencao, por parte da critica
arquitetonica, pela figura de Luigi Moretti e por suas obras resultou, em uma
apreciacao crescente pela configuragdo urbana e pela arquitetura do bairro. A
ambos 0s mecanismos de reapreciagdo somou-se a atencdo do mercado
imobiliario, que estimulou a compra e venda dos apartamentos, introduzindo no
bairro novos proprietarios, com perfil socioecondmico diverso daquele dos
primeiros moradores da Vila.

Uma consequéncia imediata desse fendmeno de revalorizacdo, ainda em curso,
estd na ampla manutencdo corrente voltada aos espacos publicos, edificios e
apartamentos, feita, porém, sem uma efetiva consciéncia da qualidade urbana e
arquitetonica, além da histérica, do bairro. Trata-se, ademais, de operacdes para
remediar danos de uma longa falta de cuidados e para suprir novos aspectos
funcionais, colocados pelos novos proprietarios; sao voltadas, portanto, a
atualizagao técnica dos apartamentos e a adequacdo de suas instalagbes. Essas
acoes, no entanto, ndo tém relagcdes com o reconhecimento critico, mesmo se
especializado, que o lugar estd adquirindo®.
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Os fatos, porém, pressionam, e as transformacdes dos edificios ditadas pelas
exigéncias contemporédneas sao mais rapidas que os processos de revalorizagdo
cultural em curso, de modo que as questdes de manutencgao e de conservagao
antecedem, em vez de suceder, o desejavel processo critico, que deveria conduzir
a correta e plena revalorizacdo desse complexo residencial do século 20. O
processo de “abrir as comportas” historiogréaficas para a arquitetura da segunda
metade do século 20 pode, com efeito, demandar tempos tdo longos, que corre o
risco de ser superado pela sucessdo de transformacdes irreversiveis. Essa é a
condigédo tipica da arquitetura contemporanea, de reconhecido valor histoérico,
mas ainda desprovida de um conclamado valor “monumental” e de “bem
cultural”, cuja apreciacdo depende mais do valor de uso do que histérico-
artistico.

E, portanto, oportuno enfrentar solicitamente as questdes colocadas pela tutela
desse e de outros testemunhos da arquitetura do século 20, adotando, antes de
mais nada, uma postura preventiva cautelosa, de modo a conter o mais possivel
as transformagdes destrutivas. Para as construgdes residenciais publicas de
reconhecido valor histérico — como no caso da Vila Olimpica —, parece, além do
mais, ser necessario atuar de modo que as condigbes do morar contemporaneo,
que devem ser respeitadas, ndo alterem as caracteristicas da arquitetura, a ponto
de priva-la da condicdo de artisticidade e historicidade da qual seu significado
depende. Enfrentar as implicacdes de carater técnico, de gestao e
socioecondmico, de um programa de intervengdes para fins de manutencao e
conservacao, torna-se, portanto, urgente e prioritario.

Emerge, portanto, a necessidade de antecipar o tombamento “formal” ope legis
— iniciado em 2010, com o completamento dos 50 anos de construgdo da Vilal® -,
com o inicio de um procedimento critico-cientifico, para estabelecer uma base de
conhecimento e uma documentacdo pormenorizadas do bairro, voltadas a
estabelecer um aparato normativo e de gestao que regule, em sentido
conservativo, as transformacoes. E notério que o ato normativo de tutela &, na
maioria das vezes, consequéncia do reconhecimento de valor, e ndo uma
premissa; isso € ainda mais comum quando se trata de arquitetura
contemporanea. Houve uma demonstragédo disso, quando da intervengdo nas
fachadas do arranha-céu da Pirelli, em Mildo, em que o belissimo e bem-
sucedido restauro antecipou a concretizagdo do tombamento e o amplo e difuso
processo de revisdo critica da prépria obra e de seu autor, Gio Ponti.

O QUADRO HISTORICO-CRITICO

Qual é o contexto no qual elaborar o juizo sobre um testemunho do século 20,
significativo exemplo de construcado residencial publica, objeto na “escala urbana”
e, ademais, obra de cinco arquitetos, aos quais ainda nao foi atribuida com
precisdo a paternidade dos projetos de cada edificio e, entre os quais, estao
autores muito discutidos, mas ainda ndo plenamente estudados e compreendidos,
como Luigi Moretti e Adalberto Libera!'?

[...] a atividade critica e tedrica de Moretti €, ademais, um campo ainda
inexplorado [...] entrelacar os fios da constelagdo de referéncias culturais
morettianas é uma tarefa bastante drdua, levando em conta também as
lacunas documentais.
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O contexto historiogréfico, e isso deve ser explicitado, estéd ainda em formagéo,
seja por razdes historiograficas, seja por razdes cronolégicas. Faltam ainda leituras
transversais e material de construcao, Uteis para elaborar um quadro mais efetivo
do periodo'?, e estudos monogréficos precisos, centrados nas obras, nas técnicas
construtivas, nos contextos geograficos e nos autores, ainda tidos como “menores”,
mas, certamente, importantissimos, que permitam fundamentar as apreciagées em
uma base critico-cientifica ampla e precisa. Concomitantemente a histéria da
“forma arquitetbnica” e das técnicas construtivas (com muita frequéncia, baseadas
em instancias retrospectivas voltadas a considerar o objeto em seu estado
“originario”, muitas vezes idealizado), é indispensavel uma leitura das efetivas
caracteristicas materiais e tecnolégicas das obras, que (também em casos como o
nosso, no qual a tecnologia parece incidir apenas marginalmente na definicdo do
valor) permita uma real compreensao da arquitetura e a aquisicdo de instrumentos
efetivamente Uteis para sua restauracao.

No contexto das obras do século 20, ademais, o surgimento de problemas de
conservacao, paralelamente a outros de natureza critica, deve ser acolhido como
um estimulo para “desconstruir” as atuais categorias histérico-criticas, de modo a
dar espaco a uma reimpostagdo do processo hermenéutico, que, em vez de
preceder, deve acompanhar, passo a passo, a obra de tutela. E necessério afirmar
que a natureza nao aulica de certas obras, como, por exemplo, muitos conjuntos
habitacionais publicos, agora ja “histéricos”, ndo constitui um impedimento a uma
aproximacao critica serena; ao contrario, reconsidera expressdes arquitetbnicas
entre as mais significativas daquele século.

BREVES NOTAS SOBRE A HISTORIA DO BAIRRO: DO PROJETO A
REALIZACAO

Depois de varias vicissitudes que haviam impedido Roma de tornar-se sede dos
Jogos Olimpicos!3, em 1955, o Comité Olimpico Internacional decidiu, finalmente,
confiar a organizacao a Italia e promover a capital como sede para as competicdes
de 1960. Apesar de muitos historiadores criticarem o fato de a oportunidade
oferecida pelo evento esportivo internacional, para reorganizar a cidade em
moderna metropole, ter sido perdida, por terem prevalecido os interesses de
especulagdo privada, em detrimento do interesse publico!4, permanece a
qualidade da infraestrutura e dos equipamentos esportivos realizados — e a rapidez
com que foram obtidos —, e o relativo sucesso obtido também do ponto de vista
econdmico; sem duvida, a Vila Olimpica constitui, em muitos aspectos, uma das
obras “bem-sucedidas” daqueles acontecimentos, agora distantes.

A é&rea escolhida para a realizagéo do grande bairro, um amplo terreno de
propriedade publica, situado na alca que o Tibre forma ao norte da cidade, néo
era nova para destinagdes esportivas!. Ja com vistas aos Jogos Olimpicos de Roma,
em 1944 — depois cancelados em fungéo da guerra —, o CONI* havia escolhido
esse lugar para ali realizar a “cidade esportiva”!’, de modo que Luigi Moretti o
havia incluido em seu grandioso projeto para as estruturas do Forum de Mussolini,
apresentado por ocasido da Terceira Variante ao Plano Diretor, conhecida como
“Variante Geral de 1942”18, Com efeito, a area tinha uma vocacao esportiva, que se
manifestou desde antes, pois havia abrigado, por longo periodo, o grande
hipédromo do “Campo Parioli”; depois, foi escolhida para a construgéo do Estadio
Nacional, com projeto de Marcello Piacentini e Vito Pardo, por ocasido do
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cinquentenario da Unidade da Italia, em 1911; posteriormente, em 1925, passa a
acolher o hipédromo de Vila Glori, sempre com projeto de Piacentini, as quadras
do clube “Tennis Parioli” e as pistas para corridas de cachorros da “Rondinella”!®.

Caracteristicas peculiares da area eram a marcada presenca da natureza, dada
pela vegetacao exuberante e bem visivel de todas as partes, por causa do relevo e
da posicao da cota de circulagdo de pedestres, bem mais baixa do que a de
circulacdo principal — a via que margeia o Tibre e a ponte “das Aguias”, projetada
por Armando Brasini, em 1938, mas que permaneceu inacabada por causa da
guerra — e que, por esse motivo, havia permanecido desconectada do resto®.

Depois da Segunda Guerra Mundial, voltou a vigorar o Plano Diretor de 1931,
que destinava a area a parque publico e previa uma avenida de ligagéo entre o
estadio e a nova estacdo ferroviaria proposta para Roma. No entanto, pelo fato de
néo se ter dado sequéncia a reorganizagéo do sistema ferroviario da capital, em
1950, a destinagdo da area foi modificada para residencial. O concurso, realizado
em 1948, para definir a sistematizacdo plano-volumétrica e resolver a relagdo entre
0 grande eixo viario e a ponte, que ainda permanecia inutilizada, premiou o
projeto de Claudio Longo, que previa um tecido de prédios imerso no verde e
cortado por um viaduto elevado, que unia a ponte com as avenidas Flaminia e
Marechal Pilsudski? (Figura 2). Esse projeto, no entanto, ficou no papel e a grande
esplanada logo foi ocupada por barracas abusivas, que se estendiam até as
cercanias do hipédromo, resultando em um problema que muito incomodava a
administracao publica e os cidadaos. Deve ser evidenciado, porém, que em 1958,
no inicio do projeto da Vila Olimpica, do projeto de Longo, ja haviam sido
realizados o eixo central e as ruas de distribui¢éo interna do bairro, com um
caracteristico desenvolvimento curvilineo (Figura 3).

Figura 2: Planta pormenorizada para a area
entre a avenida Tiziano, a via a margem do
Tibre, a Vila Glori e a avenida Marechal
Pilsudski; arquiteto Claudio Longo, 1950
Fonte: Urbanistica, 1950, n. 3

Figura 3: Roma, Vila Olimpica. Vista aérea da zona destinada a
realizacdo do bairro, antes da construgdo, 1958
Fonte: Arquivo Coni
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Exceto pelos fatos esportivos e as implicagdes politicas, urbanisticas e
administrativas que a caracterizam, a construcdo da “Roma Olimpica” permanece
um tema ndo de todo explorado. Muitos dos edificios feitos para a ocasido — que,
pelo menos do ponto de vista de datacéo, ja podem ser considerados “histéricos”??
— ainda ndo foram pesquisados; e, no geral, as noticias que se referem a
realizagdo de muitos daqueles empreendimentos permanecem como um
encadeamento de lugares-comuns. Também no caso da Vila Olimpica foi
privilegiado o estudo dos aspectos figurativos e de linguagem, enquanto a atencao
“critica” dos historiadores é coisa muito recente e, ademais, impulsionada pela
crescente atengédo voltada a Luigi Moretti, a quem &, com frequéncia, de modo
simplista, atribuida a paternidade de toda a obra. Com efeito, Uteis e necessarios
esclarecimentos historiogréaficos contribuiriam para a formacdo de um juizo
equilibrado, sem, no entanto, deixar que dependa de questdes de atribuigao,
especialmente se for levada em conta uma agao de preservagdo. Por mais que “o
projeto” para a Vila assuma um papel relevante, deve ser considerado que néao
exaure o processo de sua “ideacdo”, uma vez que a Vila prosseguiu e foi
completada, ndo sem modificagdes da proposta inicial, durante sua construgéo.
Ademais, a necessidade de “aproximar” a estrutura ideal da arquitetura daquela
real — como, para Cesare Brandi, indagar filologicamente a forma e cientificamente
a matéria — é um ponto nodal também para Luigi Moretti:

Uma andlise interessante, ou melhor, entre as fundamentais, para a histdria
da arquitetura e para conhecer a partir da raiz o valor semantico que no
decorrer do tempo 0s signos linguisticos da arquitetura e a sua sintaxe
assumiram, deveria ser a de confrontar as relacées entre a estrutura
representativa ou ideal (... amitude sem relagées com a realidade
construtiva) e a estrutura real (tecnoldgica).?

Outra questédo a ser enfrentada com embasamento cientifico — confrontando
levantamentos, documentos de arquivo e dados histoéricos — refere-se a defini¢éo
do papel que cada um dos componentes da equipe de projeto teve na
conformagédo da obra em sua totalidade. Apesar de a questdo requerer
aprofundamentos ulteriores, ndo é dificil imaginar que os motivos pelos quais o
INCIS?* confiou o projeto a equipe de arquitetos conhecidos devam ser
relacionados com o contexto da atividade de cada um deles — em especial, no
caso de Moretti e de Libera® — e, portanto, de sua fama e das multiplas relacdes
tecidas com o0s mais altos encargos politicos daqueles anos. A influéncia
preponderante, exercitada — e reivindicada® — por Moretti, na definicdo da
implantacéo geral do bairro, ja foi mencionada e é, em parte, confirmada por
alguns croquis e desenhos autografos?’. A tradugdo em termos de “forma urbana e
arquitetdnica” — modernissima, mas, ao mesmo tempo, “classica” — da planta do
complexo e o respeito pelo contexto natural evocam temas a ele caros, em especial
naqueles anos?, talvez a serem considerados verdadeiros fios condutores da
producgdo arquitetdnica de toda uma vida, que se desenvolveram com modalidades
muito diferentes. Ao sublinhar a importancia que, segundo um principio antigo, a
relagdo entre homem e natureza assume no urbanismo, Moretti escreve:

em todos os tempos a arquitetura teve poucas alternativas: a variedade e o
movimento sdo oferecidos pelo ambiente que cria, se bem aproveitado,
sempre novas perspectivas [...] quando as &drvores terdo crescido [...]
aquilo que emergiré sera a relacdo parque-construgdo [...]. A definicdo em
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planta do bairro, mesmo sendo modernissima, relaciona-se com uma raiz
classica e, até mesmo, com as agoras gregas?.

Isso ndo impede que, no contexto de trabalho em equipe, Moretti mantivesse
um rigoroso respeito pela “honesta contribuicdo de cada um”3°. Escolhas formais e
tipolégicas, em relagédo a configuracdo geral do complexo residencial, parecem
resultado evidente de uma orientagéo coletiva da equipe de projetistas — ademais,
todos intérpretes da cultura arquitetdnica da época®!, da qual, depois, assumiu
uma posi¢cdo mais autdnoma Adalberto Libera32. Uma associa¢do profissional
evidente firmou-se entre Monaco e Luccichenti e, talvez, também entre Moretti e
Cafiero, como dé a entender o “prosseguimento” de uma colaboragao ja iniciada
entre os dois, por ocasido do projeto para a agéncia dos correios para o bairro,
gue permaneceu, porém, no papel*. Os préprios autores mencionam, como
principios compartilhados do projeto, a ideia de elevar do terreno os edificios, para
facilitar a integracédo dos aspectos naturalisticos da drea com o complexo®; o
recurso aos fundamentos da linguagem do modernismo na arquitetura — o teto-
jardim, fachada e plantas livres, a janela em fita®®, o bloco elevado sobre pilotis; a
regra de uniformizar o emprego e a escolha de material de revestimento®® —
vedacado com tijolos, caixilhos metdlicos pintados de branco e estrutura auténoma
de concreto aparente —; além da distribuicao dos volumes.

Por outro lado, o projeto da Vila Olimpica — destinada a alojar os atletas durante
as competicdes olimpicas, em agosto de 1960, e, sucessivamente, as familias de
funcionarios publicos —, colocava os projetistas diante da “questdo da casa”, na
época, fonte de intensos debates entre arquitetos e urbanistas, pelas implicacdes
histéricas, politicas, econébmicas e sociais que colocava. Enquanto a atividade de
Libera, no contexto do plano INA-Casa®, ja foi objeto de anélises e de estudos, é
raro encontrar investigagbes, no que respeita a atencdo que Moretti deu ao tema,
que foi, certamente, profunda. De sua produgéo bibliografica daqueles anos, com
efeito, é possivel verificar, claramente, ndo apenas o valor “social” que ele atribuia
ao projeto da habitagao, mas, também, a importéncia da casa como lugar
fundamental para o individuo®. Por isso, talvez, sejam devidas a sua sensibilidade
as escolhas de carater tipolégico e de distribuicdo de alguns edificios da Vila, em
especial aqueles ao longo da rua Dinamarca, para 0s quais é possivel reconhecer
sua plena paternidade.

Temas notaveis e inovadores para a época sdo a relacao entre o bairro com as
bordas da cidade existente e a fusdo entre uma linguagem arquiteténica moderna
e internacional, com um conceito de morar tradicional, respeitoso de certa
“italianidade” do modo de compreender a casa. Nos apartamentos, destinados as
familias de assalariados, parece que se confrontam e reconciliam-se aspectos da
cultura italiana do morar, a exemplo da rigorosa distingéo entre os ambientes de
servigo e os de representacgdo, articulados por meio de filtros oportunos, que
podem ser lidos também em uma chave diferente, como atento controle da
introspecgao. Distribuicao, tamanho e composicao espacial dos apartamentos
serdo, com efeito, os aspectos mais apreciados pelos moradores, que, por outro
lado, nédo entenderdo as razdes do invélucro externo dos edificios, cortados por
grande fenestracdo horizontal e continua, modernissima, mas tao distantes da
tradicdo, a ponto de impedir a distribuicdo de um mobilidrio comum3°. Anéalogo é
0 caso dos pequenos patios cruciformes e do “grande quadrado”, ou melhor,
aqueles interiores dos exteriores, concebidos por Moretti como verdadeiros patios
quinhentistas, dos quais uma cultura do habitar atenta apenas a propriedade
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Figura 4: Roma, Vila Olimpica. As principais tipologias de edificios e de habitagdes; cada tipo varia pela dimensdo dos apartamentos
Desenho: Simona Salvo

“exclusiva”, como é a italiana, ndo entenderd bem o valor e a qualidade
intrinseca.

De modo diverso se dé a definicdo de linguagem arquiteténica de cada um dos
edificios da Vila, em que é possivel ler poéticas diversas, em alguns casos,
claramente atribuiveis aos varios arquitetos do grupo. O exemplo mais evidente é
dado pelo segundo tipo cruciforme, atribuido a Adalberto Libera, também com
base em documentos, decorrente de uma visao arquitetonicamente dinamica,
mas, do ponto de vista da logica distributiva das habitagOes, estatica.

De todo modo, aprovado o plano urbanistico definitivo para o bairro, o projeto
dos edificios e dos alojamentos da Vila Olimpica foi feito pelos projetistas em nao
mais de seis meses, entre abril e dezembro de 1958, apesar de os arquivos
conservarem croquis e notas que remontam a alguns meses antes* (Figura 4).

O projeto para o bairro tem numerosas variantes tipolégicas, construtivas e
arquitetonicas. Os cinco tipos de edificios adotados, todos elevados, sobre pilotis,
distinguem-se pela altura, que varia dos trés aos seis pavimentos (contando com o
nivel dos pilotis), pelas caracteristicas das circulagbes verticais — alinhadas e
colocadas no interior do edificio, postas entre os corpos de construgdo, ou nos
péatios ou claustros —, para distribuir apartamentos de varias dimensdes, que vdo
de um a quatro quartos.

O tipo “A” tem edificios alinhados, com perfil em “linha quebrada”, com quatro
ou cinco pavimentos; as fachadas sao diferentes nas duas faces, mais fechadas,
quando voltadas para a rua, e com terracos e galerias do lado oposto, que, em
muitos casos, é voltado para um espacgo aberto; os apartamentos tém dois quartos.
O tipo “B” tem pares de edificios alinhados, de seis pavimentos, colocados
paralelamente, de modo a formar patios internos, interrompidos por caixas de
escada com elevadores. Enquanto a fachada voltada para a rua repete os detalhes
arquiteténicos comuns as fachadas dos outros edificios da Vila, as fachadas para
0s patios internos sdo mais simples e revestidas de argamassa. O tipo “C” tem
quatro edificios de cinco pavimentos, dispostos nos lados de um quadrado, de
modo a formar um grande jardim central, com tratamento paisagistico e rico em
vegetacdo. A orientacdo é estudada de modo que cada um dos edificios seja
voltado, em um dos lados, para o jardim interno, e, do outro, para a rua. O tipo
“D"” é chamado de “cruciforme”, porque tem edificios com trés pavimentos,
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dispostos nos quatro vértices de uma caixa de escada quadrangular, aberta e
estruturalmente autbnoma em relacdo aos edificios. Esse tipo € proposto em duas
versdes, que se diferenciam pela posicdo da escada em relacdo aos patamares de
entrada dos apartamentos, com quatro quartos. Por fim, o tipo “E” consiste de
“prédios” — todos localizados na borda oeste da Vila e circundados por amplos
espacos livres — com trés pavimentos e, no centro, um pequeno claustro com a
caixa de escada.

Apesar da variedade das tipologias construtivas, distributivas e dimensionais, os
edificios sé@o caracterizados por uma marcada uniformidade das caracteristicas
arquiteténicas e pelo emprego dos materiais que definem a identidade e a
imagem de conjunto do bairro. A entrada dos edificios é, em todos os casos, um
hall transparente, feito com metal e vidro, colocado entre os pilotis, e,
originariamente deixado, em parte, aberto. O uso de um revestimento realizado
com materiais ceramicos amarelo-rosados, dispostos em fiadas, com juntas
defasadas, horizontais ou verticais, é interrompido por faixas entre os pavimentos,
de concreto aparente, que ddo continuidade a malha estrutural anunciada pelos
pilotis; em alguns casos, a malha estrutural vertical aflora também nas fachadas, e
0s pilares cadenciam a sucessdo de cheios e vazios. As aberturas sdo feitas com
caixilhos metalicos pintados de branco e protegidos por persianas de enrolar, de
madeira, pintadas de amarelo ou de verde.

A forma de financiamento com que foi realizado o empreendimento é outro
ponto notavel do caso. O Incis proveu 3.000.000.000 de liras, e o Ministério de
Obras Publicas contribuiu com 3.500.000.000 de liras, por meio de um
financiamento extraordinario, tornado possivel pela “Lei Pella”4'. Do Coni-COR
(Construcdes Olimpicas Roma) foi, por seu lado, exigida a execucdo de obras
complementares, necessarias para a realizagdo dos jogos olimpicos, como cercar a
area, realizar os equipamentos esportivos para o treinamento dos atletas, os
restaurantes, além de mobiliar os apartamentos que deveriam acolher os atletas e
0 pessoal das delegacdes internacionais, e de varios servigos, entre os quais, uma
enfermaria.

Atribuida, por licitagéo fechada, a cinco empresas de confianca entre as
inscritas junto dos 6rgédos publicos de construgéo civil e especializadas em obras
de concreto armado, a construcédo dos edificios foi dividida em cinco lotes*. A
realizagéo da obra foi, certamente, seguida pelo grupo de projetistas, mas o Incis
reservou a si a diregdo do canteiro, conferindo-a a dois funcionarios seus, o
arquiteto Fernando Barbaliscia e o engenheiro Gaetano Argento. Atribuidos os
canteiros, em setembro de 1958, enquanto o projeto ainda estava sendo feito, e
iniciada a construcdo no inicio de 1959, a obra foi concluida em pouco menos
de 18 meses, com frequentes modifica¢des e corre¢des do projeto inicial. Temos
evidéncias, por exemplo, pela correspondéncia entre Moretti e Libera: ndo havia
acordo sobre muitos detalhes dos edificios, como os parapeitos dos edificios do
tipo “C”, de cinco pavimentos®. Nenhuma dessas alteragdes deixou tragos nos
desenhos de projeto conservados nos arquivos a nossa disposicao, de modo que
nenhum deles corresponde exatamente aos edificios, de fato, construidos.

Como testemunho do clima frenético em que se desenrolou contemporanea-
mente o projeto executivo dos edificios e sua prépria construgcéo, restam alguns
documentos e o depoimento de participantes da empreitada. Foram realizados 35
edificios, com 1.348 apartamentos; em relacdo aos 70.000 m? de superficie
coberta, 160.000 m? foram destinados a areas verdes (Figura 5). No que respeita
ao programa original, no entanto, ndo foram construidos os equipamentos
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Figura 5: Roma, Vila
Olimpica. Foto aérea tirada
em 1960, quando da
conclusdo das obras de
construcdo

Fonte: Arquivo Coni

Figura 6: Roma, Vila
Olimpica. O bairro durante
as Olimpiadas, no verdo de
1960

Fonte: Arquivo Coni

Figura 7: Roma, Vila
Olimpica. Espaco publico
verde, que permaneceu
quase inalterado

Foto: Simona Salvo, 2011
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publicos, aos quais Moretti dava grande importancia: igreja, agéncia dos correios,
biblioteca, areas verdes e pequenos equipamentos esportivos, configurando um
insucesso que, na época, pareceu apenas marginal.

Em 4 de junho de 1960, as casas da Vila Olimpica, recém-construidas, mas,
em muitos aspectos, ainda ndo completadas, foram entregues ao Coni, que as
mobiliou, com vistas aos Jogos Olimpicos no més de agosto sucessivo; alguns
trabalhos foram adiados para depois das Olimpiadas, como, por exemplo, o plantio
das arvores e a sistematizacéo de ruas e calcadas. Alguns ndo foram realizados
nunca; outros, somente alguns anos depois*.

O GRANDE SUCESSO DAS OLIMP{ADAS “ROMANTICAS” DE 1960 E A
VIDA DOS ATLETAS NA VILA

Os jogos das XVII Olimpiadas ocorreram entre 25 de agosto e 11 de setembro. As
Olimpiadas de Roma foram um verdadeiro sucesso, no que diz respeito a questdes
esportivas, politicas e culturais. A cidade da Dolce Vita acolheu e hospedou
calorosamente os atletas internacionais — jovens homens e mulheres, que, pela
primeira vez, eram numerosos na competicao, provenientes de todo o mundo — na
Vila, estando uns proximos aos outros e deixando de lado as oposicdes politicas e
ideoldgicas que estavam comecando a angustiar o mundo. Apesar de a “guerra fria”
ja estar a caminho, os atletas asiaticos, europeus, norte-americanos, russos se
confrontaram nos campos, de dia, e compartilharam pacificamente o tempo livre e
de repouso, entre as competi¢Bes na Vila Olimpica, uma moldura arquitetdnica
moderna, tranquila e funcional® (Figura 6). Algumas filmagens, feitas na época
para documentar os jogos — “Come Roma si prepara alle Olimpiadi” (ARQUIVO RAI,
1959) e “La Grande Olimpiade”, de Romolo Marcellini (1961) —, retratam a
atmosfera encantada que envolveu o evento, dentro e fora da Vila*. As de Roma
serdo, com efeito, lembradas como as olimpiadas roménticas. Nos eventos
competitivos que se sucederam pesaram, por sua vez, os conflitos politicos
internacionais, que chegaram até mesmo a manchar com sangue 0s encontros
realizados no México (1968), em Munique (1972) e em Los Angeles (1984).

Os PRIMEIROS 30 ANOS DE VIDA DO BAIRRO

Acolhido pelo publico e pela critica como um dos melhores complexos
residenciais publicos modernos construidos na Italia, a Vila Olimpica de Roma foi
0 primeiro caso em que se conseguiu conciliar um plano de investimento publico,
voltado a satisfazer a crescente necessidade de moradia da época, com as
exigéncias dos equipamentos olimpicos. Impostada como obra publica de grande
prestigio, também pelo prazo e pelo modo como foi realizada, instrumento de uma
propaganda politica, com o intuito de celebrar mais o sucesso da operagédo do que
a qualidade urbanistica e arquitetdnica do complexo construido, a Vila
testemunha, hoje, as profundas transformagdes econémicas e sociais que
ocorreram na ltalia no segundo pés-guerra®’.

A apreciacdo da critica especializada, nacional e internacional, deve, no
entanto, ser distinguida das criticas que imediatamente surgiram, por parte do
publico e dos comitentes, perplexos diante de certas caracteristicas arquiteténicas
dos edificios*®. A essas seguird uma consideracgdo critica flutuante, dependente
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também do ostracismo cultural a que seré sujeita a figura de Moretti*, e das
condigbes de degradagdo do bairro, ao longo dos anos, por causa de uma crbnica
falta de manutencéo e regulamentacédo das transformacdes necessarias, deixadas
quase completamente ao arbitrio de seus moradores (Figura 7).

Quando, no outono de 1960, mudaram-se, para o complexo, as familias dos
funcionérios publicos, foram de pronto apreciadas as numerosas comodidades, a
qualidade de vida e as condi¢des de boa vizinhanca que o bairro, autbnomo e
bem estruturado, oferecia inicialmente. De acordo com a recordagéo dos
moradores mais velhos, os anos 60 foram os mais felizes na Vila, “vivida”, mas
ainda ndo afetada pela incuria. Testemunho disso sdo também as fotografias de
Moretti, que registram e revelam um bairro com formas abstratas, mas em que as
“pessoas vivem”: mulheres que vdo as compras, operarios envolvidos com o
trabalho, criangas jogando futebol na rua, vasos de flores nas janelas, carros
estacionados, plantas ja exuberantes®. A atmosfera “popular” — devida a
concentracdo dos moradores em grandes edificios, no contexto de uma densidade
habitacional bastante baixa — ndo macula a dimensdo metafisica da paisagem
urbana desenhada por Moretti.

Depois, como para a histéria civil italiana e para o urbanismo de Roma, os
anos 70 e 80 marcardo um declinio acentuado na vida do bairro. No entanto, ha
testemunhos da afeicdo e apreciacdo dos habitantes pela Vila, por ocasido das
numerosas tentativas de especuladores imobiliarios, que, de varios modos,
tentaréo aproveitar os espacos livres deixados entre os edificios, para realizar
novas construgdes. A firme oposicdo da associacdo dos moradores do bairro
impedird que a configuracdo urbana que qualifica o bairro e a continuidade
visual do espago publico sejam definitivamente comprometidas.

A alta taxa de criminalidade e a infiltragédo difusa de pequena delinquéncia no
bairro transformarao essa zona, no entanto, em uma das mais “mal-afamadas” da
cidade, transcurada pela administragdo municipal e pelo proprietario, que era o
Incis e, depois, a Ater®l. Da falta de manutencéo sofriam — e continuam a sofrer —,
em especial, os espagos publicos, o verde e a circulacdo; o crescimento selvagem
de uma vegetacao ja frondosa contribuird, com efeito, para aumentar
enormemente a periculosidade do bairro.

A degradacdo social se sobrepora, no decorrer dos anos, o efeito das
transformacgdes realizadas pelos habitantes, por serem acréscimos e modificacdes
com impacto visual variado, mas executados com meios minimos e, portanto,
relativamente superficiais: acomodagdes para ganhar superficie atil nos
apartamentos, como, por exemplo, por meio do fechamento das galerias, para
conseguir areas de servigo suplementares, como despensas e areas técnicas®?;
para proteger as habitagBes de uma insolagdo excessiva (colocando cortinas e
filtros de todos os tipos); e para fazer com que os apartamentos tivessem uma
distribui¢éo interna mais “usual”, murando, parcialmente, as longas janelas em
fita, para nelas poder encostar méveis tradicionais.

Transformar, modificar, adaptar e adequar para a vida cotidiana sdo, no
entanto, também o sintoma de uma excepcional continuidade de uso, que é
garantia imprescindivel para a sobrevivéncia e premissa mais adequada para a
preservacdo. Exatamente a continuidade de uso, porém, estava se tornando
incerta, em consequéncia da crescente presenca de delinquéncia no bairro, a
ponto de esfacelar o sentido de identidade desenvolvido pelos habitantes e
devido, essencialmente, a alguns fatores relevantes: a qualidade da vida e de
convivéncia, facultada pela arquitetura dos edificios, pela ampla oferta de
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tipologias e de dimensao dos apartamentos, e pelos espagos publicos; a
qualidade do ambiente, devida a fusdo entre arquitetura e verde; e a imagem
urbana unitaria, mas, ao mesmo tempo, rica e variada. As novas geracoes,
nascidas no bairro, estavam crescendo, com efeito, com o desejo de abandonar
um lugar que se tornara inseguro, apartado e carente de equipamentos e servigos.

A histéria daqueles anos sera marcada também pelo ostracismo imposto a Luigi
Moretti. Apesar da reconsideracdo, logo apés sua morte, dada pela leitura em
chave histérico-critica, laica e Itcida, feita por Renato Bonelli®® — nada
prejudicada pela proximidade temporal em relagéo aos fatos considerados, mas
nem por isso entusiasta —, a obra e a figura do grande arquiteto permaneceram
em uma espécie de limbo historiografico, pelo menos até o final dos anos 80,
quando alguns eventos concomitantes — como, por exemplo, a publicagdo dos
ensaios criticos e pesquisas feitas sobre suas obras® — dardo inicio a um lento
processo de reconsideragdo critica da personagem, com fundamentacao cientifica
e livre de implicagbes politico-ideoldgicas. A produgdo morettiana da segunda
metade do século 20, porém, “poluida” pela realidade cotidiana — também no
que respeita a Vila Olimpica —, continuard a ndo ser adequadamente apreciada
por uma critica mais afeita a privilegiar os desenhos, as ideias e as imagens, e
ndo as obras arquitetdnicas efetivamente construidas. Nem mesmo a Copa do
Mundo de futebol de 1990 exercera na area uma influéncia positiva, que ficou
limitada ao “Foro italico”, se é que se pode falar em melhorias.

UMA RENOVADA APRECIACAO E A CONSTRUCAO DO AUDITORIO
“PARQUE DA MUSICA”

|n

Os primeiros sinais de uma apreciacao “transversal” da Vila Olimpica, de matriz
intelectual e ndo especializada, aparecem no filme Caro didrio, de Nanni Moretti,
filmado em Roma, em 1993. Trinta anos depois da construgéo da Vila, foi o
diretor a chamar a atencdo para suas qualidades arquitetbnicas, as quais, com
outras periferias ja “histéricas” de Roma, representam o0s Unicos bairros
verdadeiramente modernos da capital, que fundem qualidade arquitetonica e
carater popularss.

A lenta reaproximacédo dos romanos, que j& reconhecem o interesse de um
grande conjunto moderno muito préximo ao centro histérico, soma-se o efeito
gerado pela realizagdo, em um lote ndo construido, ao sul da Vila, do novo
auditério de Roma, com projeto de Renzo Piano, entre 1994 e 2002%, que, além
de dar impulso a melhoria das condi¢des de vida no bairro, produz indiretamente
um efeito de melhoria “social” da area, impondo a requalificacdo dos espacos
publicos e da infraestrutura das areas limitrofes.

As familias dos funcionérios publicos que haviam inicialmente ocupado a Vila,
chegadas a segunda geracdo, eram incapazes de apreciar as vantagens que o
bairro oferecia, mostrando relutdncia em permanecer ali. Quando apareceu a
oportunidade de vender vantajosamente os apartamentos, cederam com satisfacdo
o lugar a nucleos familiares jovens e com condi¢des socioecondmicas mais altas,
qgue deram inicio a uma espécie de gentrification®” (Figura 8). O “velho”, desse
modo, deu lugar a um novo tecido social de proprietarios, econémica e
culturalmente capazes de apreciar as qualidades da Vila e de manté-la,
financiando obras de requalificacdo dos espacos publicos, dos jardins e das areas
comuns, propenséo que, no final dos anos 90, havia sido muito reduzida. A
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chegada de familias jovens com criangas ativou a requalificagcdo de equipamentos
como parques, escolas, edificios publicos e espacos para o comércio, por meio de
acdes publicas e privadas®®.

O Novo Plano Regulador de Roma (Figura 9) considera, hoje, essa drea como
sendo de crucial importédncia para a instalacao de equipamentos culturais na
cidade®: muito ja foi feito nesse sentido, como, por exemplo, 0 novo museu
MAXXI, projetado por Zaha Hadid (2003-2010), e a “Ponte da Mdusica”,
recentemente concluida, com projeto do escritério Happold e dos arquitetos
Powell-Williams (2008-2011).

O ESTADO ATUAL E AS TRANSFORMACOES EM CURSO: POR UM
PROGRAMA DE MANUTENGAO

A identificacdo e compreensdo do estado atual da Vila Olimpica, de suas
caracteristicas materiais, técnicas e construtivas, das dinamicas de transformacéo
que hoje afetam o bairro e das transformacdes prospectadas para o futuro néo

222, levam apenas a uma consideracao técnica sobre as problemaéticas conservativas
que coloca, mas, também, a refletir sobre o distanciamento histérico
“comprimido”, no qual deve ser articulado o juizo de valor atual . Apesar de a
continuidade de uso constituir a melhor premissa para a conservacao material da
arquitetura, ela requer modificacbes continuas, adaptacdes e adequacgdes a vida
cotidiana e a atualidade, que, sem um programa e uma impostagdo metodologica
fundamentada em um pormenorizado reconhecimento critico-cientifico das
qualidades arquitetbnicas e materiais das construcdes, arriscam comprometer o
valor do bairro®l. A orientacdo deveria ser a de direcionar as mudancas, ndo de
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Figura 8: Gréafico com a variagdo de preco dos
apartamentos da Vila Olimpica de Roma, de 1960 a
2011

Elaboragdo: Simona Salvo

Figura 9: Novo Plano Diretor de Roma, de 2002
Prancha 1. Estratégias de intervencdo, Piano Urbano di
Fabbricazione

Fonte: Piano Regolatore di Roma
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conté-las ou impedi-las, com a intencdo de limitar, ao maximo, os refazimentos e
substituicoes.

As transformacdes em curso sdo de escala e natureza variadas, sempre mais
numerosas e incisivas, também, por causa da renda maior dos novos proprietarios.
Concernem, antes de mais nada, a configuragdo urbana dos espagos livres do
bairro, e consistem no adensamento da vegetagao, arvores e mobiliario urbano,
que passaram a ser distribuidos sem projeto e sem diretrizes, interferindo com as
visuais originariamente livres em todas as dire¢fes; a isso soma-se 0 numero
crescente de automéveis — ndo previstos inicialmente —, estacionados no piso dos
pilotis, contribuindo para obstruir a vista e empobrecer a relagédo entre paisagem
natural e construida. Ademais, a ja mencionada cronica falta de manutengéo da
vegetacdo faculta um crescimento descontrolado, que tende a invadir percursos,
tracados e equipamentos urbanos, com complicagBes também de natureza
higiénico-sanitaria.

Passando a escala dos edificios, jardins internos, o pavimento dos pilotis, caixas
de escada e fachadas sofreram modificagbes muito diferentes, mesmo se voltadas a
resolver os mesmos problemas: vegetacdo em profuséo, de espécies as mais
diversas (abetos, rosas, palmas, arvores frutiferas, plantas de apartamento, etc.),
insercdo de elevadores com modificagcdes substanciais nas caixas de escada,
fechamento dos ingressos (originariamente protegidos por vidros ou grades, até uma
altura de cerca 2,50 m do nivel do chéao), pintura de vérias cores das superficies
de concreto armado, submetidas a recuperacao estrutural, e assim por diante.

Alteragdes de natureza arquitetdnica e de distribuicdo afetam os apartamentos e
derivam das exigéncias dos novos moradores, também para enfrentar aqueles que
foram, de modo superficial, considerados “defeitos” técnico-construtivos intrinsecos
dos edificios. A esse respeito, podem ser consideradas, como causa “endégena” de
degradacao as dimensdes excessivamente exiguas ou, também, a redugéo da
“massa material” dos elementos construtivos principais dos edificios, em especial,
dos involucros®. De fato, as vedacdes externas tém pouca espessura, sendo
constituidas por paredes de alvenaria de tijolos furados, revestidas por uma
camada de ceramica amarelo-rosada de 1,5 centimetros de espessura e
assentados em fiadas horizontais, ou verticalmente. A dimensao reduzida ocorre
também: nas lajes entre o térreo com pilotis e primeiro pavimento; nas lajes planas
da cobertura; nos caixilhos, sistema pré-fabricado em peca Unica, com perfis
zincados, sem guarnicdes e protegidos por persianas de enrolar de madeira
douglas, pintada de amarelo ou de verde; nas amplas janelas, com vidros de
apenas dois milimetros; nas divisorias internas, realizadas com tijolos furados
assentados “ao alto”; e, também, nos acabamentos internos, como, por exemplo, 0s
pisos, feitos com pegas de 20 x 20 x 3 centimetros, granilitos de cimento de
variadas cores e o revestimento das areas de servico com pastilhas ceramicas de 3
x 3 x 0,3 centimetros, de véarias cores. O problema ndo afeta, porém, as estruturas
portantes, constituidas por ossatura de concreto armado, que sdo bem
dimensionadas, com excecdo do estrato de recobrimento da armacéo de ferro,
também ele bastante exiguo.

Se, por um lado, a gestdo condominial sem regras e sem um projeto geral levou
a modificag¢bes e transformacdes muito distintas de elementos construtivos
analogos, no interior dos apartamentos, foi-se mais além, com consequéncias
visiveis no aspecto exterior dos edificios e, portanto, em seu carater geral.
Originariamente muito bem desenhados na distribuigéo, nas dimensoes e, ao
mesmo tempo, verséateis e flexiveis, por causa da malha estrutural pouco limitante,
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Figura 10: Roma, Vila Olimpica. Formas
de degradacdo e de modificagao
Foto: Simona Salvo, 2010

~&

0s apartamentos da Vila permitem, hoje, intervir com liberdade para obter uma
planta completamente livre — de tipo open space ou loft — ou, mesmo, se
necessario, para fragmenta-la em véarios ambientes.

A remodelacao dos apartamentos resultou, porém, em consequéncias notaveis
também no equilibrio térmico e higrométrico do microclima interno. A alteragdo da
distribuicdo interna dos apartamentos, somada a apressada escolha de substituir os
velhos caixilhos, considerados ineficientes, levou a mudanca do ritmo original que
respeitava uma modulagdo, com altera¢des substanciais também das fachadas
externas. Noutras palavras, as modificagbes internas deram inicio a uma espécie de
reacdo em cadeia, implicando, também, na substituicdo das persianas — outro
elemento que colabora para a figuratividade e a composi¢do cromatica das
fachadas —, o fechamento das galerias e a adequacéo das instalagbes, com a
insercdo de aparelhos de ar condicionado; a isso devem ser ainda acrescentadas
véarias tentativas de aumentar o isolamento das superficies horizontais — lajes e
coberturas —, com variacdes de espessura e da superficie na parte inferior das lajes,
nos pavimentos térreos com pilotis e nas lajes planas de cobertura (Figura 10).

E possivel, desse modo, afirmar que a exigéncia de modernizar os apartamentos
e de controlar as dispersdes térmicas se concentrou na substituicdo dos velhos
caixilhos, infelizmente vitimas de solugdes apressadas de questdes de natureza
técnica e de instalacdes, e de uma falta de reconhecimento do desempenho
técnico (que continua a subsistir), além de estético e material, do invélucro
externo. Na maior parte dos casos, no entanto, o emprego de janelas com alto
desempenho, além de incidir negativamente na estética das fachadas, resultou em
um desequilibrio termo-higrométrico e em concentragdo de umidade e acumulo
de calor; na situacdo originaria, com efeito, a circulagéo de ar era garantida, e,
apesar de algumas perdas, o sistema poderia ser considerado “fechado” e
equilibrado, no verédo e no inverno (Figura 11).
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Figura 11: Roma, Vila Olimpica. Modificagdes no invélucro
exterior dos edificios
Foto2: Simona Salvo, 2011

A revisdo do equilibrio de energia do invélucro arquitetonico, portanto,
representa o ponto de interseccdo entre as questdes de sustentabilidade, pesquisa
tecnolodgica e conservagao arquitetdnica. Trata-se, sem duvida, de uma conjuntura
que, se bem impostada, pode facil e proficuamente ser articulada com a
“conservacdo programada” da construcdo. O estudo técnico-cientifico do sistema
originario invélucro/apartamento (nas variantes de cada tipologia de edificio)
permitiria identificar uma série de agbes capazes de reduzir as dispersdes
térmicas e o acumulo de calor, recorrendo também a estratégias coletivas/
condominiais, como o uso de painéis solares, e de limitar a substituicdo dos
elementos originarios®3.

A questdo do controle e da economia de energia — que incide sobre grande
parte da habitacdo residencial publica “histérica” da segunda metade do século
20 - evidencia, portanto, a necessidade de refletir conjuntamente sobre questées
de carater histérico-critico (de quais elementos depende o valor arquiteténico dos
edificios?); de natureza econémica (como gerir, em grande escala, a reduzida
capacidade de isolamento térmico do invélucro dos edificios?); técnica (como
conciliar a necessidade de conservar os elementos de reconhecido valor figurativo
e conter os acréscimos tecnolégicos, com as exigéncias do morar atual?); social
(como tornar “aceitaveis” as instancias da conservacdo, no contexto socialmente
variado dos residentes?); e ecoldgica (como limitar o gasto da energia necesséria
para o conforto térmico dos apartamentos, no verdo e no inverno?).

A compreensdo da obra, a analise do estado real e um aprofundado
conhecimento dos materiais e técnicas de realizagdo constituem pontos-chave do
sucesso que, ha certo tempo, estéd obtendo o restauro da arte contemporanea, ja
bem estruturado e encaminhado, do ponto de vista tedrico e metodolégico, sobre
bases soélidas e capazes de orientar as implicagdes préaticas®, contrariamente
aquilo que até agora tem acontecido no campo da arquitetura contemporénea.
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daquela originalmente indicada pelo plano urbanistico para a area; o edificio que, durante as
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feita contra as “famosas torrinhas”, corpos circulares nos tetos-jardim dos edificios, em que estdo os
varais de secar roupa.
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a espinhosa questdo que havia marcado o bairro desde sua fundagdo: permanecia imprecisa a
distingdo entre os espagos de propriedade e competéncia do municipio de Roma e aqueles que haviam
sido transferidos ao Incis, em 1960, com a cessdo das areas publicas para sua realizagdo. Eram, e
ainda continuam, parcialmente indeterminadas as competéncias que respeitam aos dois ¢érgéos, na
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inquilinos e proprietérios a instalar o aquecedor no interior de cada apartamento, sem que se fizesse pOS'
um projeto ou fossem estabelecidas diretrizes sobre os modos de como prover as unidades de novos
aquecedores, ou de como desativar as antigas centrais térmicas e as respectivas chaminés.

53 BONELLI, Renato. Luigi Moretti. Roma: Editalia, 1975.
54 FINELLI, L. Luigi Moretti. La promessa e il debito. Architetture 1926-1973. Roma: Officina, 1989.

55 “Caro Diario”, capitulo 111, 17.20 min.: “Che bello sarebbe un film fatto solo di case: 1927 Garbatella,
1939 Monteverde, 1960 Villaggio Olimpico, 1960 Tufello, 1987 Vigne Nuove Architettura ...”; ver
também: VIDOTTO, op. cit., p. 376.

5 Depois de um longo debate sobre a localizagao do novo auditério de Roma, a escolha foi a da area do
Flaminio e, em 1994, foi feito um concurso para convidados, do qual saiu vencedor Renzo Piano; cf.
VIDOTTO, op. cit., p. 360-361.

57 A transferéncia da propriedade dos apartamentos foi estimulada também por fatores econdmicos e
financeiros, devidos a oferta vantajosa de habitagdes, colocadas a venda no mercado pela segunda
geracdo de moradores (em geral, os filhos dos primeiros adjudicatérios, ja falecidos), que adquiriram o
controle da propriedade junto da ATER. Estima-se que esse processo, ja marcado por uma forte
especulacdo, tenha afetado cerca de 70% do total de unidades de moradia, apesar de uma
distribuicao heterogénea no bairro, por causa da maior apreciagao de algumas tipologias construtivas
e habitacionais, em relagéo a outras.

58 A realizagdo do Parque da Musica deu uma nova e especifica identidade a area, como polo para o
desenvolvimento da cultura contemporénea da cidade, depois reforgada pelo Novo Plano Diretor Geral
de Roma, aprovado em 2002, que a caracterizou como “ambito de valorizagdo”; o plano introduziu,

ademais, a Carta para a qualidade, como seu instrumento de gestédo; cf. ROSSI, P. O. La citta

contemporanea e la Carta per la qualita, Urbanistica, Roma, n. 116, p. 121-124, 2001.
59 |L NUOVO Piano Regolatore di Roma, Urbanistica, Roma, n. 116, 2001.

60 Entre a escassa bibliografia sobre o tema, ver: ROSSI, P. O. Villaggio Olimpico. In: ROMA: guida
all'architettura moderna 1909-1984. Roma-Bari: Laterza, 1984, p. 206-209; BELLUZZI, A.; CONFORTI,
C. Architettura italiana: 1944-1984. Roma-Bari: Laterza, 1985, p. 11.

61 As intervencdes para reparar as fachadas, as lajes planas da cobertura, os pavimentos dos pilotis e
jardins internos, hoje, se ndo comportarem mudangas substanciais, ocorrem por iniciativa do
condominio (em que, apenas raramente, a ATER ainda esta presente), sem obrigagdo de pedir
autorizagd@o ou simplesmente comunicar o inicio das obras, algo necessério, por outro lado, no caso da
reestruturagdo interna dos apartamentos, com base na Lei n. 457 de 1985.

62 £ provavel que as condigées que incidiram sobre o projeto e a realizagdo do bairro, como o orgamento
disponivel e os tempos de execugao limitados tenham influido em algumas escolhas construtivas.
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63 “Para além de qualquer metodologia especifica, o desafio geral que se coloca agora para nossas
cidades é o de atrair os condéminos dos prédios e os dirigentes publicos responsaveis pelo uso de
edificios de interesse cultural (mesmo que nao sejam tombados) para comportamentos conscientes e
de qualidade, em relagdo exatamente as operacdes mais recorrentes, as de manutengao preventiva e
programada, uma praxis difusa também nas construcdes “‘menores’ do século 20, a partir do
reconhecimento de valor daqueles elementos que marcam a relagdo entre arquitetura e mobilidrio,
mesmo quando nao se tratar de obras de arte”. PETRAROIA, P. Architettura e arti “modern”: per una
verifica metodologica intorno al restauro, Parametro, Bologna, n. 266, p. 26-32, 2006. A citagcao
provém das paginas 29-30.

64 Para um quadro atualizado, ver: CHIANTORE, O.; RAVA, A. Conservare I'arte contemporanea. Problemi,
metodi, materiali, ricerche. Milano: Electa, 2005.
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